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O estudioso dos escritos estéticos de Diderot depata-se desde cedo com a questao
da coeréncia desses escritos. Dos primeiros textos sobre arte, redigidos nos anos 50, as
chamadas obras de maturidade, compostas a partir da década de 60, Diderot sustenta duas
concepgoes opostas sobre a atividade do Génio e a criagdo artistica. A principio, a arte é
definida como exaltagdo inspirada e entusiasmo; em seguida, seu trago distintivo ja ndo seraa
sensibilidade, mas a observacio, o sangue-frio, o dominio de si mesmo.

Para dar exemplos escolhidos meio ao acaso, basta lembrar que o artigo "Génio"
(1757) afirma: "O gosto esta com freqiiéncia separado do génio. O génio ¢ um puro dom da
natureza; aquilo que produz é obra de um momento; o gosto € obra do estudo e do tempo
(...). Para que uma coisa seja bela segundo as regras do gosto, é preciso que seja elegante,
finita, trabalhada sem parecé-lo; para ser de génio, € preciso as vezes que seja descuidada; que
tenha o ar irregular, escarpado, selvagem. O sublime e o génzo brilham em Shakespeare como
relampagos numa noite longa, e Racine é sempre belo; Homero é cheio de génio, e Virgilio de
elegﬁncia"l. Entretanto, no fragmento "Sobre o Génio", esctito nos anos 70, o Génio é
definido como "uma certa conformacio da cabeca e das visceras", a qual se deve juntar "o
espirito observador™ (que se exerce sem esforco ou contencio, que nio olha, mas vé, que
aprende sem estudar, etc.).

Frente a questdo, os comentadores classicos, por vezes, se dividiram em duas
atitudes. Daniel Mornet, por exemplo, vé na disparidade uma "contradi¢io" de Diderot,
"homo duplex" dilacerado entre as inclinagdes de filésofo e artista. Para Mornet, a "unidade"
deve ser buscada "no temperamento" de Diderot, "temperamento que sabe assimilar,
diversificar e animar de uma vida intensa idéias que eram comuns ou, 20 menos, Na0 eram
revelagdes"’. Num livro justamente célebre, Yvon Belaval rebelou-se contra a dentincia de
contradi¢do e foi a procura da "unidade" no préprio plano do pensamento de Diderot.
Conforme ele, entre um tempo e outro, o que muda é o objeto da reflexdo do filésofo ou, se
quisermos, seu ponto de vista sobre um objeto muito complexo: os primeiros textos
considerariam a atividade artistica da perspectiva da "criacdo", enquanto os demais a
estimariam no momento da "execuc¢do" (neste sentido, ndo por acaso, o Paradoxo sobre o
comediante parte de uma reflexdo sobre o desempenho do ator). Assim, "se o ponto de vista
mudou desde os primeiros manifestos, o Paradoxo nio os contradiz, entretanto, nem sobre a
ctiacio, nem sobre a execucio™.

Se a posi¢ao de Mornet tem o notério defeito de subestimar a coeréncia de Diderot,
a de Belaval talvez exagere pelo lado oposto, tornando sua reflexdo mais sistematica do que
realmente é. A este respeito, nio ¢ inutil fazer uma adverténcia metodolégica geral e lembrar
que, desde os anos 40, Diderot procurou preservar-se do dogmatismo e do ceticismo
mediante a conjugacio de dois principios opostos e¢ complementares: "objetividade,
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relatividade". O primeiro expressa a convic¢ao de que nossas idéias estdo assentadas nas
proprias coisas, cujo encadeamento obedece a uma unidade rigorosa; o segundo implica o
reconhecimento de que a cadeia se furta a finitude de nosso espirito e da-se a ler (a
"interpretar"”, diria Diderot) de maneira descontinua e fragmentaria. Ora, se a objetividade do
conhecimento opera mediante as tentativas de cumular os "vazios" que o encadeamento
exibe, por que o desconforto em constatar que as "experiéncias" de Diderot impliquem
recuos e novas tentativas, as vezes em dire¢ao opostar Alids, ndo € isto mesmo o que se deve
esperar da prépria despropor¢ao entre os oponentes - o olhar que preenche os claros ¢ finito
e faz parte dainfinitude, a cadeia que se subtrair

Isto posto, € preciso lembrar que, a0 longo de toda sua vida, Diderot jamais abdicou
da idéia de que a arte é uma imitacdo da natureza, embora, conforme anotaram varios
estudiosos, ele trabalhe com dois conceitos de mzmesis: um de conteudo naturalista, outro,
classico ou, antes, neoclassico. Gostarfamos de mostrar que: 1) a disparidade nos escritos
estéticos de Diderot depende de suas oscilagdes entre tais concepgdes e pode, portanto, set
explicada por razdes estritamente conceituais (se isso for verdade, a coeréncia de Diderot
deve ser buscada nao nas respostas que da a algumas questoes, mas nas proprias perguntas
que formula); 2) por sua vez, as oscilagdes da doutrina da imitagdo ndo podem ser reduzidas
ao plano estritamente filoséfico e dependem, por assim dizer, do corpo a corpo entre
Diderot e aarte de seu tempo.

E sabido que, principalmente na década de 50, Diderot sustentou uma concepgio
de arte fundada num ideal de expressiao imediata e direta das paixGes. Os exemplos siao
muitos, sobretudo nos Didlogos sobre o Filho natural. Depois de imaginar e descrever uma cena
de tragédia doméstica, Diderot escreve: "Ha pouco discurso nesta a¢io; mas um homem de
génio, que tiver que preencher os intervalos vazios, af espalhara apenas alguns monossilabos;
langara aqui uma exclamacio, 14, um comeco de frase: ele se permitira raramente um discurso
seguido, por mais curto que seja"{’. Tendo como contraponto a oposi¢ao entre discurso e
acao, central na teoria diderotiana do espetaculo teatral, este texto traz para o primeiro plano
a oposicio entre o "discurso seguido" e o "comeco de frase", o "monossilabo", a
"exclamacdo". Como se pode vet, trata-se de uma estética do esboco e do inacabamento,
assentada na concepg¢ao da arte como imitacdo daquilo que é por si mesmo, ou seja, da
espontaneidade da natureza. Ora, se a boa arte opde-se a qualquer forma de convencio e
artificio, a criagdo funda-se principalmente na sensibilidade e nio no savoir-faire do artista. A
exemplo de Dorval, o Génio serd, assim, exaltacio inspirada e entusiasmo: "Sem o
entusiasmo", escreve Diderot, "ou a idéia verdadeira nunca se apresenta, ou se, pot acaso, a
encontramos, nao podemos persegui-la... O poeta sente o momento do entusiasmo e medita
apenas em seguida"’.

Espontaneidade, sensibilidade, entusiasmo, inacabamento: esta constelacio de
idéias leva Diderotaseinclinar parauma doutrina naturalista da imesis, que enfatiza o poder
da arte em iludir o espectador. Sobre a natureza-morta de Chardin, por exemplo, eis o que
escreve no Salio de 1763: " a propria natureza; os objetos estdo fora da tela e sio de uma
verdade de enganar os olhos. (...) Para olhar os quadros dos outros, parece que preciso fazer-
me olhos [me faire des yeux]; para ver os de Chardin, basta manter aqueles que me deu a
natureza e bem servir-me deles. (...) E que este vaso de porcelana é de porcelana; é que estas
olivas estdo realmente separadas do olho pela agua na qual béiam; é que basta pegar estes
biscoitos e comé-los, esta laranja, parti-la e espremé-la, este copo de vinho e bebé-lo, estas
o frutas e descasc-las, este paté e passar-lhe a faca"".

Notoriamente, Diderot retoma aqui as velhas anedotas de
Plinio, sobre as uvas de Zéuxis que enganaram oS
passatos, ou sobre a cortina de seu rival Apeles, que iludiu
o préprio Zéuxis. Em que consiste a arte do "grande
magico" que ¢ Chardin? Em ser (ou melhor, parecer)
natureza, e ndo arte: em fazer esquecer a materialidade da
tela; em exigir do espectador um olhar natural,
despertando nele apetites igualmente naturais. A imitacao
artfstica é, assim, duplicacdo das coisas, espelho fiel das
aparéncias sensfveis. E, enfim, uma ¢jpia do mundo.

Entretanto, o leitor de Diderot sabe que o filésofo
trabalha ainda com outro conceito de imitacao. Teria ele
aparecido s6 em 1767, como pretendem alguns, ou ja em
1763, conforme outros? Ao nosso ver, ele sempre fez
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parte dos textos de Diderot, embora, por razdes que explicaremos adiante, a principio fosse
referido com menos insisténcia. Nos Didlogos sobre o Filho Natural, por exemplo, ele escreve:
"A arte dramatica ndo prepara os acontecimentos sendo para encadea-los; e ndo os encadeia
em suas produgdes sendo porque estao na natureza. A arte imita até a maneira sutil com a qual
a natureza nos furta a ligacio de seus efeitos"". Aqui, ao falar da natureza, Diderot ja nio
enfatiza a idéia de "espontancidade”, mas a de "encadeamento". A arte imita
menos a aparéncia do que algo que esta para além do mundo sensivel, ou seja, o
rigor e a necessidade com que a natureza encadeia os seus fenémenos. O
filésofo reanima, assim, os principios classicos da electio e da bela natureza: a arte
imita a natureza mas é, a0 mesmo tempo, um triunfo sobre ela; o artista ndo
copia servilmente a "natuteza comum", ele reproduz "modelos ideais": a
natureza é, a seus olhos, ordem e idealidade. Nos Pensamentos soltos, de 1767,
Diderot escreve: "A natuteza comum foi o primeiro modelo da arte. O éxito da
imitacdo de uma natureza menos comum fez sentir a vantagem da escolha; e a
escolha mais rigorosa conduziu a necessidade de embelezar ou de juntar num sé
objeto as belezas que a natureza mostrava esparsas num grande nimero. Mas
como estabeleceu-se a unidade entre tantas partes emprestadas de diferentes
modelos? Isto foi obra do tempo." E mais adiante: "Iluminai vossos objetos
segundo vosso sol, que ndo é o da natureza; sede discipulo do arco-iris, mas nao
seuescravo".

Ser discipulo da natureza, nao seu escravo. Segundo esta formula, a arte é
uma "transposicio” (Belaval), e nio uma cépia servil. Nio custa lembrar,
porém, que estas duas concepcbes de imitagdo ndo sao de modo algum
incompativeis, pois a segunda nao se limita a negar abstratamente a primeira.
Com efeito, se voltarmos a ultima cita¢ao dos Didloges, veremos que, além de reproduzir o
encadeamento das coisas, "a arte imita até a maneira sutil com a qual a natureza nos furta a
ligacdo de seus efeitos". Quer dizer: a exemplo da natureza, as vezes, a arte esconde um anel
da cadeia, apresentando-se como vazio, auséncia de ligacio ou, se quisermos, pura superficie.
Ouainda, para retomar os termos de um célebre dito de Goethe sobre O sobrinbo de Rameau: a
arte estende uma guirlanda sobre os anéis da cadeia e, deste modo, a subtrai ao nosso olhar.

Ora, se a boa arte nio é imita¢ao de regras, e tampouco copia da natureza comum,
mas imitagio de modelos ideais da natureza, ¢ preciso rever algumas teses defendidas
anteriormente. Deste modo, em esctitos como o Saldo de 1767, os Pensamentos soltos, o Sonho de
D' Alembert e o Paradoxo sobre o comediante, as énfases ja ndo serdo as mesmas. Diderot abandona
o clogio da sensibilidade e passa a insistit no "fazet" do artista: sua atividade serd antes
"sangue-frio" que "entusiasmo""” e a grande qualidade do homem de génio ja nio seri a
"sensibilidade natural", mas a observagao.

Dessa forma, a oscilacdo entre estes dois conceitos de imitagdo pode ser explicada,
a0 menos em parte, a0 se considerar as relagoes de Diderot com a arte de seu tempo ou, para
usar uma palavra-chave do século XVIII, sua experiéncia, quer como dramaturgo, quer como
romancista, quer como critico de arte.

Como se sabe, a reforma da cena teatral contemporanea constituiu uma das
preocupacdes fundamentais de Diderot nos anos 50. Seus textos denunciavam o teatro
classico francés, baseado na #rada, no discurso ordenado, e em nome da verdade da
expressao, propunham um teatro dos acentos, no qual os meios pré-verbais ou extraverbais de
expressdao ganhassem o primeiro plano. Ora, se o alvo principal de Diderot era uma forma,
por assim dizer, maneirista de arte, que desconfiava da imitacio direta da realidade e acentuava
os procedimentos bem-sucedidos no passado, nio é de espantar que ele tivesse entdo, uma
concepcao naturalista de arte, fundada num corpo-a-corpo sempre renovado entre o artista
earealidade.

A partir de 1760, o impeto do dramaturgo-reformador arrefece um pouco, embora
o tema da reforma do teatro nunca deixe de ser importante para ele. Dentre suas maiores
preocupacOes, destacam-se as atividades de romancista e de critico de arte. Seus Saldes,
escritos para a Correspondéncia literdria, filosdfica e critica, entre 1759 e 1881, sdo um testemunho
da lenta conversio do homem de letras, a principio absorvido pela "moral" das telas, em
critico, que se demora no "fazer" dos artistas; mas, igualmente, da laboriosa explicitagio de
um ideal critico neoclassico, que procura demarcar-se tanto nas tendéncias académicas
quanto naturalistas da pintura francesa. Assim, nao por acaso, o Salio de 1781 faz o elogio do
Belisdrio de David, ao passo que o de 1759 ja se mostra intransigente com o estilo rococé de
Boucher (intransigéncia reiterada no futuro, com as criticas a Baudouin e Fragonard). Por
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outro lado, se Diderot sempre preferiu o naturalismo ao maneirismo, se nunca deixou de
admirar a "magia" de um Chardin, suas reservas em rela¢io ao estilo naturalista ficardo claras,
pot exemplo, na critica aos quadros de Lagrenée, expostosno Salao de 1767.

Ao confrontar-se com a arte contemporanea, ao identificar melhor aliados e
adversarios, Diderot vé-se obrigado a afinar seus instrumentos e reformular certas idéias que
até entdo defendera enfaticamente. Sua estética, portanto, ndo pode ser bem compreendida
se desconsiderarmos o objeto cujos segredos procurava desvendar, alids, quando o préprio
Diderot subestima este vai-e-vem, sua reflexdo se empobrece notoriamente. E o caso do
artigo Belo, de 1751, cuja composi¢ao nao parece estimulada por questdes concretas, mas por
um mero acerto de contas com a histéria da filosofia. O resultado, como ja se observou, é
uma "defini¢io desprovida de qualquer contetdo e tdo abstrata e geral que nio poderia ser a
base de um juizo estético ou o ponto de partida de uma teoria da arte"". S6 mesmo com o
passar dos anos, e muita experiéncia, Diderot poderia escrever: "O que é portanto o gosto?
Uma facilidade adquirida, mediante experiéncias reiteradas, para captar o verdadeiro ou o
bom, com a circunstancia que o torna belo, e para ser pronta e vivamente tocado por ele"",
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